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Аннотация. В статье анализируются музеи смерти, которые в последние десятилетия появились во мно-

гих странах мира, в том числе и в России. Популярность музеев, выводящих смерть из приватной в публич-

ную сферу, снимающих связанные с ней социальные табу, свидетельствует о происходящем на наших глазах 

сдвиге общественного сознания, который потребует от антропологов более пристального внимания. Обра-

щение к их опыту, с одной стороны, интересно как очередная попытка ответить на вопрос: почему тема 

смерти выглядит одновременно и пугающе, и притягательно. С другой стороны, позволит проанализировать 

возможности музеефикации идеи смерти, учитывая ее социальную табуированность. При подготовке статьи 

использовались методы цифровой этнографии, источниками стали материалы из сети Интернет – официаль-

ные сайты учреждений, их страницы в социальных сетях, отзывы посетителей на различных платформах. 

Также частично привлекались материалы наблюдений и полевых исследований автора в российских музеях, 

прежде всего, в новосибирском Музее мировой погребальной культуры. Были рассмотрены этапы формиро-

вания международного музейного сообщества, связанного с презентацией темы смерти в публичном про-

странстве, музейные практики и стратегии развития, а также проблемы эксплуатации темы смерти в инду-

стрии развлечений. 
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Abstract. The paper analyzes Museums of death, which in recent decades have appeared in many countries of the 

world, including Russia. The popularity of museums that bring death out of the private and into the public sphere, 

removing the social taboos associated with it, testifies to a shift in public consciousness that is taking place before 

our eyes, which will require anthropologists to pay closer attention. Turning to their experience, on the one hand, is 

interesting as another attempt to answer the question – why does the topic of death look both frightening and attrac-

tive at the same time? On the other hand, it will allow us to analyze the possibilities of museification of the idea of 

death, taking into account its social taboo. In this paper methods of digital ethnography were used, the sources were 

materials from the Internet – official websites of institutions, their pages on social networks, reviews of visitors on 

various platforms. Materials of the author’s observations and field studies in Russian museums, primarily in the No-

vosibirsk Museum of World Funeral Culture, were also partially involved. This paper also considers stages of inter-

national museum community formation associated with the presentation of the theme of death in public space, muse-

um practices and development strategies, as well as the problems of exploiting the theme of death in the entertain-

ment industry. 
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Введение 
В современном мире, по наблюдению исследова-

телей, культ смерти становится удивительным трен-

дом, генерирующим огромное понятийное поле. Ис-

следования смерти (Death studies) стали одним из 

новых и активно развивающихся направлений, изда-

ются специальные научные журналы, выходят сотни 

трудов, среди которых уже ставшие классическими 

работы Ф. Арьеса [1], Т. Уолтера [2], Р. Герца [3] и 

др. Появляются такие работы и в российской акаде-

мической среде, достаточно вспомнить выдержав-

шую несколько изданий монографию С.В. Мохова 

[4], новую книгу А.Д. Соколовой [5], активно диску-

тировавшуюся работу Д.Р. Хапаевой [6]. Все это сви-

детельствует не только о своеобразной научной мо-

де, но и о состоянии социальной среды, для которой 

смерть превращается в «продукт массового потреб-

ления». Тем более что публичность, согласно Филип-

пу Арьесу, наряду с ее интимной простотой – одна из 

необходимых характеристик смерти [1, с. 18]. 

В настоящей статье представлен один из аспектов 

этой неисчерпаемой темы – так называемые музеи 

смерти, которые в последние десятилетия появились 

в том или ином виде во многих странах мира, в том 

числе и в России. Обращение к их опыту, с одной 

стороны, интересно как очередная попытка ответить 

на вопрос: почему тема смерти выглядит одновре-

менно и пугающе, и притягательно. С другой сторо-

ны, позволит проанализировать возможности музее-

фикации идеи смерти, учитывая ее социальную та-

буированность. 

При подготовке статьи использовались методы 

цифровой этнографии, источниками стали материа-

лы из сети Интернет: официальные сайты учрежде-
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ний, их страницы в социальных сетях, отзывы посе-

тителей на различных платформах. Также частично 

привлекались материалы наблюдений и полевых ис-

следований автора в российских музеях, прежде все-

го, в новосибирском Музее мировой погребальной 

культуры, большая часть которых уже была опубли-

кована ранее [7; 8]. 

Музеи смерти 

и глобальное похоронное наследие 

Весной 1970 г. в Монако по инициативе несколь-

ких представителей похоронной индустрии была ос-

нована Международная федерация ассоциаций тана-

тологов (FIAT-IFTA), целью которой провозглаша-

лись поддержка и развитие танатологических прак-

тик. В 1988 г. она была преобразована во Всемирную 

федерацию и превратилась в глобальную сетевую 

платформу для служб/компаний и поставщиков по-

хоронных услуг, находящихся более чем в 80 стра-

нах. Федерацию возглавляет Совет, избираемый каж-

дые два года на международной конвенции. В 2008 г. 

во время очередной встречи был поднят вопрос о 

необходимости «сохранения и защиты глобального 

похоронного наследия в интересах будущего челове-

чества». В принятой в этой связи специальной Хар-

тии такое наследие определялось довольно широко, 

как состоящее из объектов, зданий, сооружений и 

инструментов, связанных со смертью, а также обы-

чаев, ритуалов и проявлений утраты и горя. В одном 

из пунктов Хартии говорилось о создании Ассоциа-

ции похоронных музеев и коллекций [9]. 

В настоящее время Ассоциация объединяет 28 ор-

ганизаций из 17 стран, большая их часть представля-

ет собой музеи, есть среди них также фонды и от-

дельные коллекции. У Ассоциации имеется свой ос-

новной документ, названный Конституцией, в кото-

рой обозначены ее цели – содействие сохранению 

коллекций по истории и культуре похорон, предо-

ставление информации и консультаций обществен-

ности, осуществление международного сотрудниче-

ства в этой области. Это некоммерческая организа-

ция, не преследующая политических задач, с голов-

ным офисом в Амстердаме, состоит из рядовых, ас-

социированных и почетных членов, юридических 

организаций, каждая из которых имеет своего пред-

ставителя. В Конституции подробно описаны проце-

дуры вступления в Ассоциацию, избрания и утвер-

ждения ее членов, функции правления, порядок уп-

латы и расходования членских взносов [10]. В эту 

Ассоциацию входит и Музей мировой погребальной 

культуры (Музей смерти) в Новосибирске, торже-

ственное открытие которого состоялось в 2012 г. Хо-

тя на официальном сайте датой его образования обо-

значен 1992 год. Именно в это время состоялась первая 

международная выставка похоронного дела «Некро-

поль», организованная С.Б. Якушиным, одним из ос-

нователей современной похоронной индустрии в 

нашей стране. Первые приобретенные им предметы 

стали началом музейного фонда, который постепен-

но разрастался и сегодня насчитывает уже не одну 

тысячу экспонатов. В 2003 году в Новосибирске за-

работал крематорий и в нем уже имелся музейный 

уголок. В настоящее время основная экспозиция и 

временные выставки размещаются в трех зданиях и 

предлагают посетителям чрезвычайно разнообраз-

ный и информационно богатый контент. 

Далеко не все музеи, так или иначе связанные с 

темой смерти, члены Ассоциации. Например, из не-

мецких учреждений в ней зарегистрированы только 

музей сепулькральной (от лат. «sepulcrum») культу-

ры в Касселе и кладбище Ольсдорф (Гамбург), тогда 

как кроме них в Германии имеются, как минимум, 

еще семь организаций такого рода: старинные клад-

бища, охраняемые как культурные памятники (Бер-

лин, Ганновер, Кюндорф), музеи надгробий (Ульм) и 

кованых крестов (Эберсберг), коллекция графики 

«Человек и смерть» при Институте истории медици-

ны Дюссельдорфского университета и, наконец, ма-

стерская и музей «Пластинариум» доктора Гюнтера 

фон Хагенса в Губене. Не имеет членства в Ассоциа-

ции и популярный музей смерти в Лос-Анджелесе, 

больше известный как «голливудский музей похорон 

знаменитостей», и множество других. Поэтому опи-

сать и даже просто составить перечень всех «смер-

тельных музеев» в мире вряд ли возможно, но их изо-

билие явно свидетельствует об их востребованности. 

Образовались похоронные музеи относительно 

недавно, в период с начала 1990-х годов, – когда не-

сколько из них появились почти одновременно в 

США и в Европе, – и до наших дней. К редким ис-

ключениям относится венский музей похоронных 

принадлежностей, который начал выставлять свои 

коллекции артефактов с 1967 г., хотя в здание быв-

шего морга на центральном городском кладбище с 

обновленной концепцией экспозиции перебрался 

лишь в 2014 г. Вообще подавляющее большинство 

этих музеев расположено непосредственно на клад-

бищах (Вена, Дублин, Барселона и др.) либо побли-

зости от них. Нередко статус культурно-историчес-

кого памятника получают сами погосты, превраща-

ясь в музеи под открытым небом, как, например, 

Сан-Педро в Медельине (Колумбия). Несмотря на 

позднее институциональное оформление, именно в 

качестве музеев подавляющее их большинство име-

ют богатую предысторию, с которой они напрямую 

или косвенно соотносят истоки своей деятельности. 

Так, ирландский музей начинает рассказ о себе с 

1832 г., когда некрополь Глазневин был основан ле-

гендарным государственным деятелем Дэниелом 

О'Коннеллом, а музей в Касселе, открывшийся в 

1992 г., ведет его с похоронной реформы в немецких 

землях в начале ХХ в. На сайте швейцарского музея 

в Базеле, представившего свои экспозиции публике в 

1994 г., говорится, что коллекции собирались еще с 

1961 г. Также и на сайте новосибирского музея, тор-

жественное открытие которого состоялось в 2012 г., 

датой основания указан 1992-й – год, когда был при-

обретен его первый экспонат. 

Размещение на территориях старинных кладбищ 

или в зданиях, спроектированных известными архи-

текторами и издавна связанных с похоронной инду-

стрией (бывший морг, семейное похоронное бюро, 

зал траурных церемоний и т.п.), повышает статус му-

зеев как хранителей историко-культурного наследия. 

Об уподоблении кладбища музею, о существующей 

между этими институциями связи пишет, например, 

Ольга Митич: к тому, и к другому применим «бах-

тинский хронотоп – как место, которое соединяет 

время (личная и историческая память) и простран-

ство (ландшафт смерти)» [11, с. 12]. 
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Артефакты, с которых началось формирование 

фондов подобных музеев, также косвенно способ-

ствуют удревнению их истории и, конструируя уни-

кальность места, используются в рекламных страте-

гиях. Барселонский музей гордится коллекцией сво-

их катафалков, служивших городу около сотни лет: 

«Важное решение сохранить их и собрать в одном 

месте означало создание первой и единственной (вы-

делено автором. – Е.Д.) коллекции похоронных эки-

пажей, существовавших во всей Европе и выстав-

ленных публично» [12]. Главным брендом Музея 

мумий в мексиканском Гуанахуато являются, соот-

ветственно, «мумифицированные останки наших гео-

графических и культурных предков (различной древ-

ности с 1870 по 1984 год), крупнейшая в мире (выде-

лено автором. – Е.Д.) коллекция природных мумий» 

[13]. Это примеры музеев, где вся концепция темати-

чески выстраивается вокруг одной специфической 

коллекции, в других фонды могут быть разнообраз-

ными и обширными. Но и в этом разнообразии вы-

деляются некоторые вещи, обладающие самостью, – 

исторической или художественной ценностью, не-

тривиальностью, выраженной мортальностью, нако-

нец, аутентичностью. Подлинность выступает важ-

нейшим критерием их ценности. Об «уникальной 

коллекции хирургических имплантатов умерших, 

кремированных в крематории» рассказывает базель-

ский музей [14]. Визитной карточкой Национального 

музея истории похорон в Хьюстоне, имеющего 15 по-

стоянных экспозиций, являются экспонаты из Вати-

кана, раскрывающие секреты похорон пап и карди-

налов [15], а в венском музее, где стремятся позна-

комить своих гостей именно с «венской смертью», у 

посетителей есть редкая возможность увидеть насто-

ящие кадры архивной кинохроники с траурной про-

цессией за гробом императора Франца Иосифа I или 

барона Ротшильда [16]. 

При этом, описывая собственные задачи, музеи – 

например, музей сепулькральной (от лат. «sepul-

crum») культуры в Касселе – отмечают сильнейшие 

изменения, происходящие в современной похорон-

ной индустрии и требующие пристального внима-

ния, документации практических стратегий людей в 

обращении с памятью о прошлом и их взаимодей-

ствии с собственной смертностью [10], таким обра-

зом, музей как институт прошлого оказывается неиз-

бежно связанным с настоящим. «Между традицией и 

современностью» обозначает свое место «интерак-

тивный и мультимедийный» музей похорон в Вене, 

расположенный в историческом, но заключающем 

внутри новые и ультрасовременные экспозиции зда-

нии. Такое самоопределение и локализация собст-

венного местоположения применимо ко всем описы-

ваемым объектам, их самопрезентации строятся как 

на «глубоких исторических корнях», ценности на-

следия и многовековых традиций, так и на обраще-

нии к современным реалиям и к современном чело-

веку, с его практиками памятования и преодоления 

утраты. Смахнув музейную пыль с артефактов, музеи 

смерти стремятся обнаружить под ней не просто 

осколки прошлого, но и нечто другое, что-то, запол-

няющее образовавшийся культурно-временной зазор 

между ушедшим и существующим. Они культиви-

руют интерес к архаике, но не желают быть архаич-

ными, они чтят музейные традиции, но стремятся 

вырваться из тисков традиционных представлений о 

музее. Так, здание японского музея черепов, не вы-

деляющееся с улицы в ряду типичных трехэтажных 

домов небольшого города Амагасаки, при взгляде с 

другого ракурса неожиданно оказывается огромным 

каменным черепом. А внутри «он совсем не похож 

на традиционный музей с рядами стеклянных вит-

рин, наполненных пыльными реликвиями. Это на-

стоящий бунт цвета и фантазии, потому что все до-

ступное пространство от пола до потолка являет со-

бой витрину» [17]. 

Работа с нестандартными формами, использова-

ние технологических приспособлений, всевозмож-

ных гаджетов, комбинирование несочетаемых цветов 

и размещение в непривычных контекстах объектов 

разного формата – подлинников и муляжей, рекон-

струкций и точных копий – все это характеризует 

похоронные музеи и все это используется ими для 

создания определенных эффектов для посетителей, 

манипулирования их ощущениями. Их призывают 

«использовать собственное тело и чувства, чтобы 

расширить восприятие разных материалов и поверх-

ностей, услышать их звук, оценить их цвет и тексту-

ру» [18], предоставляют им шанс самим почувство-

вать изумление могильщиков, нашедших нетленные 

тела в земле [13], или обнаружить «неоспоримую 

мистику, излучаемую катафалками» [19]. Воспользо-

вавшись предложением музея и отправившись в ноч-

ную прогулку среди могил, прикасаясь к надгроби-

ям, влезая внутрь исторических гробниц, слушая пе-

ние птиц и ощущая прикосновения ветра, они могут 

одновременно насладиться магией места и осознать 

его культурно-историческую ценность [18]. 

Посещение музея, таким образом, может интер-

претироваться как форма путешествия во времени и 

культуре, когда человек оказывается лицом к лицу с 

местами и ситуациями, представляющими прошлое. 

Это позволяет ему получить моментальный и твор-

ческий опыт погружения в другое пространственно-

временное поле. Результатами такого путешествия 

становятся наделение знанием и чувство вовлечен-

ности во что-то отличное от привычной реальности. 

Все это позволяет отнести похоронные музеи к кате-

гории так называемых «новых музеев», культурная 

стратегия которых строится не столько на создании, 

консервации и хранении информационных ресурсов, 

сколько на воздействии и взаимодействии с эмоция-

ми посетителей, с их чувственным опытом, личными 

переживаниями и впечатлениями. Принятое в лите-

ратуре название для обозначения таких музеев – 

«постмузей» (post-museum) свидетельствует об их 

связи с явлениями постмодерна [20, p. 21], когда при-

вычная дидактическая функция музея «научить и 

объяснить» сменяется стремлением «дать почувство-

вать», а власть факта смещается под давлением эмо-

ций. Так, в одном из материалов на официальном 

сайте новосибирского Музея говорится, что, «ока-

завшись в стенах Музея, люди испытывают самые 

разные эмоции: удивление, восторг, страх, сомнение, 

отвращение, гнев, радость, тревога, грусть, печаль, 

смущение, сожаление, трепет, блаженство, удовле-

творенность, благодарность, почтение, пиетет, спо-
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койствие, неуверенность, разочарование, восхище-

ние… Одно, наверное, объединяет всех – здесь никто 

не остается равнодушным» [21]. 

Наделение знаниями через эмоции и чувство во-

влеченности трансформировало фундаментальные 

способы передачи информации, используемые музе-

ями как образовательными институтами. Стремление 

музеев смерти поддерживать общественный интерес 

вступает в резонанс с желанием посетителей вновь 

пережить оригинальный эмоциональный опыт и кон-

струирует образовательные и просветительские мо-

дели, не имеющие коннотаций с привычными школь-

ными методами. Похоронные музеи предлагают ог-

ромное количество образовательных проектов, пози-

ционируя себя как открытое межкультурное соци-

альное пространство, в котором нет места «довлею-

щим презентациям и речам сверху вниз» [22]. Они 

предназначаются разным категориям потенциальных 

клиентов – от профессионалов до любителей само-

развития. Например, в ассортименте кассельского му-

зея – тематические многодневные семинары для ра-

ботников похоронной индустрии «Как управлять 

кладбищем», «Практика погребения и общение с 

близкими, ориентированное на клиента», «Повыше-

ние квалификации для людей из медицинских про-

фессий» и краткие курсы для гидов и дизайнеров о 

проектировании кладбищенских пространств или эко-

логическом подходе к растениям, а также различные 

консультации (вопросы похоронного права, оформле-

ние надгробий и др.). Связанный с музеем исследо-

вательский институт курирует научные проекты и 

предоставляет возможности для написания диссер-

таций, здесь имеется обширная библиотека и изда-

тельство, выпускающее собственный журнал, книги 

и каталоги. 

Другой пример. При амстердамском музее «Tot 

Zover» («До скорого») существует похоронная ака-

демия – «платформа, осуществляющая обмен знани-

ями между наукой и практикой для частных лиц». В 

ее насыщенной событиями программе – лекции уни-

верситетских профессоров, охватывающие самые 

разные области знания (от медицины до философии), 

музыкальные и литературные вечера, выставки, ма-

стер-классы, художественные мастерские и т.п. Осо-

бенное внимание уделяется работе с детьми, экскур-

сии и специальные лекции включают практические 

занятия, ориентированные на разные возраста и по-

могающие детям принимать первые утраты и справ-

ляться с горем. Есть, например, занятия, связанные с 

потерей домашнего животного, а на сайте размеще-

ны советы родителям для подобных случаев: «Про-

верьте, чтобы дети поняли, что животное мертво и не 

спит. Расскажите детям, как это, когда оно больше не 

может двигаться. Спрашивайте ребенка его о чувст-

вах, скажите, что он может задавать вопросы. Поду-

майте о том, что вы можете сделать, и будьте откры-

ты для совершения обряда – написать ему или нари-

совать, завернуть в кусок ткани или положить в ко-

робку и похоронить, украсить его могилу, спеть для 

него. Пусть дети сами решат, что будет лучше» [23]. 

Все представленные музейные практики, тради-

ционные и инновационные, образовательные и соци-

альные проекты похоронных музеев, объединенных 

в международную Ассоциацию, отражают тенденции 

современной похоронной индустрии, ориентирован-

ной на проектирование открытой общественной сре-

ды и возвращение или обретение смертью новой ро-

ли, в публичном пространстве [4, с. 374]. В таком 

контексте провозглашаемая музеями глобальная со-

циальная миссия – сохранение и защита историко-

культурного похоронного наследия – в итоге нацеле-

на на формирование в обществе более глубокого по-

нимания того, как смерть связана с жизнью. «Чело-

век должен открыться смерти, если хочет открыться 

жизни. Культ жизни – это культ смерти. Цивилиза-

ция, которая отрицает смерть, в итоге отрицает 

жизнь». Этими словами Октавио Паса открывается 

главная страница официального сайта Музей мумий. 

Им вторит цитата из Альбера Камю «Не бывает света 

без тени. Тень необходима, чтобы узнать об этом» на 

сайте музея с говорящим названием «Tot Zover – До 

скорого». Сформулированная здесь миссия музея ха-

рактеризует основные идеологические стратегии со-

временных похоронных музеев: «Как мы поступаем 

со смертью, которая говорит нам, кто мы такие, от-

куда мы пришли и во что мы верим? Именно осозна-

ние смерти интенсифицирует жизнь и накопление 

знаний о традициях, окружающих смерть, укрепляет 

понимание других, причем для иного или нового ис-

пользования, чем в других культурах. В таком пони-

мании мертвые живы. И много людей, у которых 

есть вопросы, которые нужно задать, и мысли, кото-

рыми можно поделиться. Многие хотят поспорить об 

этом. Музей отлично подходит для этой цели. Это 

гораздо больше, чем физический музей. Это место 

встречи, где люди могут узнавать и размышлять о 

смерти, смертности и жизни» [24]. Своеобразный 

слоган новосибирского музея «Музей со многими 

смыслами и для разных возрастов» также органично 

вписывается в обозначенный тренд. 

Музеи, таким образом, предстают ритуальными и 

художественными пространствами, отражающими со-

циальные и воображаемые представления о жизни, 

смерти и памяти, трансформирующимися вместе с 

культурами, которые их производят, воспроизводя-

щими образы тех, кто их создает и посещает. Это ме-

ста для встреч и символической коммуникации меж-

ду живыми и мертвыми. Включенность музеев в 

кладбищенские ландшафты расширяет географиче-

ские и хронологических границы музея как локуса и 

среды, усложняя их смысловое наполнение. Это род-

нит их с «гетеротопиями» Мишеля Фуко (к которым 

он относит, в том числе, и кладбища), местами за 

пределами всех мест, которые, находясь в рамках 

культуры, сразу и представляются, и оспариваются, 

и переворачиваются [25, с. 196, 198]. 

Музеи смерти 

как часть индустрии развлечений 

Все музеи, о которых шла речь выше, как инсти-

туции выполняют множество функций. Безусловно, 

одна из них – функция развлекательная, однако да-

леко не единственная. В связи с этим можно выде-

лить еще одну категорию учреждений, позициони-

рующих себя как музеи смерти, но все-таки суще-

ственно от них отличающихся. Примерами послужат 

два музея, несколько лет существовавшие в Москве 

и Санкт-Петербурге. 
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«Весь персонал одет в одинаковые красные фут-

болки, на которых с одной стороны написано "удив-

ляйтесь", а с другой – "развлекайтесь"» – это фраза 

из журналистской статьи об открытии Музея Смерти 

в Москве зимой 2014 г. [26]. Фраза точно локализу-

ют местоположение его потенциальных посетителей 

и описывают эмоциональную палитру их возможных 

впечатлений – между удивлением и развлечением. 

Музей, о котором шла речь, являлся частью или зве-

ном музейного проекта, инициированного и органи-

зованного известным бизнесменом и политиком, быв-

шим губернатором Архангельска Александром Дон-

ским. Первым в этом ряду, летом 2011 г. был музей 

эротического искусства «Точка G» на Новом Арбате, 

через год такой же образовался в Санкт-Петербурге. 

Следующим детищем Донского стал почти сразу же 

скандально закрывшийся «Музей власти», в котором 

выставлялись портреты государственных лиц в весь-

ма нелестных для них образах (в женском нижнем 

белье, с наколками и т.д.) [27]. И наконец, в декабре 

2013 г. появился Музей смерти в Санкт-Петербурге, 

расположенный на первой туристической линии, на 

Невском проспекте. 

Музей занимал четыре небольшие комнаты в 

подвальном помещении. В первом зале посетителей 

встречали два скелета, облаченные в наряды жениха 

и невесты. С полки, освещенной красноватым све-

том, на них печально взирал ангел. Вдоль стен рас-

полагались витрины с разноцветными черепами из 

пластика, урнами для праха, муляжами посмертных 

масок и каких-то ритуальных предметов. Примерно 

такой же набор ожидал и в следующих погруженных 

в полумрак комнатках, которые соединялись кори-

дором с развешанными по стенам картинами и фото-

графиями. В конце коридора стояли манекен в тем-

ной длинной одежде, олицетворяющий саму Смерть, 

а рядом – пустой гроб для желающих сделать осо-

бенное селфи. Эстетический эффект призвано было 

произвести на публику надгробие с фигурой лежа-

щей обнаженной девушки. Последний зал, по замыс-

лу организаторов, видимо, должен был отражать 

многообразие погребальных традиций в мире, но ак-

цент получился в большей степени восточным. Здесь 

можно было увидеть скелеты в китайских костюмах 

и в наряде самурая, статуэтки будд, копии воинов 

знаменитой терракотовой армии. Не обошлось в му-

зее без африканских масок и отмечаемых в отзывах 

гостей, как самые экзотичные и любопытные экспо-

наты, гробами курьезных форм из Ганы. 

По такому же принципу был организован уже 

упоминавшийся и принадлежавший одному тому же 

владельцу музей на Новом Арбате в Москве. В заве-

дение можно было попасть с общего входа с «Точкой 

G», миновав щедро украшенный презервативами гар-

дероб и войдя в дверь рядом с большим кожаным че-

репом. Здесь также имелись четыре зала, в первом 

размещались надгробия, во втором – погребальные 

урны, а два последних были полностью отведены 

под необычные ганские гробы. Эта коллекция ре-

кламировалась как самая большая в мире, сообща-

лось, что все экспонаты, включая гроб в виде мат-

решки с фигурой Ленина внутри, привезены с афри-

канского континента. 

Открытие и того, и другого музеев освещалось в 

различных интернет-ресурсах. В публикациях, при-

зывавших посетить новое необычное место, присут-

ствовала общая риторика: упреждая гостей от воз-

можного скепсиса в отношении музея с пугающим 

названием, вызывающим неизбежные ассоциации со 

всевозможными «комнатами страха», они подчерки-

вали, что заведение «удачно совмещает статус раз-

влекательного и образовательного» [28] и даже мо-

жет быть отнесено к «классическим музеям, где 

представлены разные экспонаты, иллюстрирующие в 

основном похоронные ритуалы народов мира» [29]. 

Дополнительными бонусами являлись погружение в 

таинственную и мистическую атмосферу и, конечно, 

удачные снимки для социальных сетей: «А уж загля-

нуть в глаза (опять ой) многочисленным черепам или 

египетскому богу смерти Анубису и выложить в сеть 

фотографию банки с человечиной… в общем, там 

правда интересно. Советуем» [29]. Все это, по за-

мыслу создателя новых просветительских учрежде-

ний, открытых для всех, призвано было избавить по-

сетителей от мистического страха смерти [30]. 

В отличие от мировых похоронных музеев, опи-

санных выше, российские музеи смерти были рас-

считаны только на возрастную категорию 18+, ника-

ких детских образовательных программ не преду-

сматривалось, взрослых, впрочем, тоже. Гостям му-

зея в Санкт-Петербурге образовываться и просве-

щаться предстояло главным образом самостоятель-

но. Всю необходимую информацию можно было по-

черпнуть из подписей к экспонатам и планшетов с 

описаниями. В Москве в какой-то период при музее 

проводились экскурсии. Из отзывов посетителей сле-

дует, что основное их содержание составляли сомни-

тельные с точки зрения достоверности истории в 

жанре дешевой мистики. Например, о бытовавшей не-

известно где и когда традиции сопровождать на 

кладбище труп богатого горожанина в стеклянном 

катафалке с запертым в нем живым вороном, о сово-

купляющихся скелетах, якобы обнаруженных в та-

ком виде на раскопках Помпеи и т.п. В целом куль-

турный уровень музея оценивался в отзывах невысоко, 

отмечались отсутствие вкуса и пошлость в оформле-

нии, обилие непроверенной информации, очевидная 

коммерческая направленность, наконец, неуважи-

тельное отношение к смерти. 

Судя по этим отзывам, а также по кратковремен-

ности проекта, оба музея прекратили свое существо-

вание через несколько лет после открытия, выполне-

ние провозглашенной социальной миссии не явля-

лось для создателей музеев смерти первоочередной 

задачей. Говорить о сохранении культурно-истори-

ческого наследия изначально было излишне, учиты-

вая содержание коллекций, состоящих в подавляю-

щем большинстве из муляжей. На аутентичность пре-

тендовали только урны для праха и забавные гробы 

из Ганы, но и эту информацию уже невозможно про-

верить. В коммерческом плане деятельность «музе-

ев», видимо, оказалась не слишком успешной или не 

настолько успешной в сравнении с другими заведе-

ниями семейного бизнеса. По крайне мере, исполь-

зовать освободившееся помещение под сухой бас-

сейн с шариками оказалось выгоднее. Можно пред-
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положить, что часть музейного реквизита работает 

для создания атмосферы в других аттракционах, объ-

единенных под одной крышей или находящихся по-

близости – музей эротики «Точка G», Лабиринт 

страха, Зеркальный лабиринт, квест «Побег из тюрь-

мы», Дом вверх дном, Бей посуду. Это все развлека-

тельные аттракционы из сети компании Big Creative 

(Big Fanny), принадлежащей семье Донских. Сеть 

включает уже более 70 заведений по стране и за ру-

бежом [31]. 

Недолговечность смертельной темы в этой раз-

влекательной сети не означает ее невостребованно-

сти в целом. Так, недавно Музей черепов и скелетов 

появился в Зеленоградске, небольшом курортном го-

родке Калининградской области. Это новоизобретен-

ная достопримечательность, наряду с «Домиком ан-

гелов», и эксплуатирующим любовь публики к коти-

кам «Мурариумом». «Мы открыты! Веселые и при-

кольные скелеты ждут Вас! Для всех гостей нашего 

Музея Бонус – Ленточный Лабиринт» – читаем на 

первой странице сайта [32]. И это не единственный 

пример такого рода, появление и исчезновение все-

возможных смертельных аттракционов превращается 

в привычную часть индустрии развлечений. 

Описанные Музеи Смерти в Москве и Санкт-Пе-

тербурге были одинаково далеки как от задач сохра-

нения историко-культурного наследия совместно с 

ассоциацией похоронных музеев, так и от музейной 

деятельности в принципе. Но рекламные стратегии и 

презентации тематического материала, используемые 

и теми, и другими видами учреждений, обнаружива-

ют определенное сходство. И те, и другие предостав-

ляют публике тематический контент, оформленный 

как музейное пространство. И те, и другие говорят о 

решении неких культурно-просветительских задач, в 

рамках которых формулируют важную социальную 

миссию. Все это свидетельствует о легкости, с какой 

тема смерти может включаться как в программы 

ЮНЕСКО по спасению культурных памятников, так 

и в программу увеселительных шоу, а учреждения, 

называемые музеями, – служить пространством и для 

серьезного разговора о смерти и умирании, и для иг-

рового аттракциона. 

Заключение 
Таким образом, музеи смерти можно отнести к 

категории так называемых новых музеев, ориентиро-

ванных не столько на хранение и презентацию ин-

формации о прошлом, сколько на работу с эмоциями 

и ощущениями посетителей. Расположение музеев в 

непривычных для такого рода учреждений простран-

ствах, эстетическое и концептуальное решение экс-

позиций предоставляют им множество моделей ин-

терпретации увиденного и переживаний аффекта. 

Оптика участников культурного события смягчает 

восприятие ими темы смерти и умирания, помещает 

ее в зону социального принятия. Вместе с тем попу-

лярность музеев, выводящих смерть из приватной в 

публичную сферу, способствует включению как са-

мой темы, так и связанных с ней музейных практик в 

индустрию развлечений, использованию в коммерче-

ских целях. Все эти процессы свидетельствует о 

происходящем на наших глазах сдвиге общественно-

го сознания, который потребует от антропологов бо-

лее пристального внимания. 
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